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I N F O R M A C I J A 
M O K Y T O J A M S

BENDROSIOS KOMPETENCIJOS: 

	◆ pilietiškumo,

	◆ kultūrinė,

	◆ komunikavimo,

	◆ pažinimo,

	◆ socialinė ir emocinė,

	◆ kūrybiškumo.

SPECIALIEJI GEBĖJIMAI:

mokiniai susipažins su sovietinės kino 

cenzūros reiškiniu, gebės įvardyti jos 

tikslus. Gebės analizuoti vadinamojo 

dvigubo dugno kino kūrinius, kuriuose 

vienas (paviršinis) sluoksnis paklūsta 

nedemokratinio režimo ideologijai, kitame 

(gelminiame) sluoksnyje, priešingai, telpa 

oficialiai uždraustos temos ir idėjos. 

Mokiniai taip pat suvoks, kad filmai (kaip ir 

kiti meno kūriniai) daro įtaką kolektyvinei 

atminčiai, gali būti pasitelkiami jai 

formuoti, siekti propagandinių tikslų.

I N F O R M A C I JA  M O K Y T O JA M S
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Į V A D A S

Kūrybinė dokumentika Lietuvoje formavosi kaip atsa-

kas sovietų propagandinei dokumentikai, kurios vie-

nas iš tikslų (nuo pat sovietų okupacijos Lietuvoje 

pradžios) buvo konstruoti propagandinį subjektą – 

stiprų darbininką, uoliai įgyvendinantį penkmečio 

planus ir plušantį vardan šviesaus socialistinio ry-

tojaus. Darbininko žvilgsnis buvo nukreiptas į atei-

tį, visagalį vadą ir Komunistų partiją. Propagandi-

nių Lietuvos TSR (Tarybų Socialistinės Respublikos) 

žurnalų ir kronikų veikėjai buvo nuasmeninti, jų 

vertė skleidėsi tik visuomeniniame ideologiniame 

kontekste. Siekiant kolektyvizacijos ir vientisos, 

prieštaravimus įveikusios visuomenės, asmens indivi-

dualumas, originalumas, sąsajos su praeitimi, nuosa-

vybe buvo smerkiami. Veikėjų vardu ekrane beveik vi-

suomet kalbėjo balsas už kadro, o pagal jo skaitomą 

iš anksto parašytą tekstą buvo rengiama ir vaizdinė 

medžiaga.

Po Stalino mirties geležinė uždanga tapo pralaidesnė 

idėjoms iš Vakarų, todėl Visasąjunginiame kinemato-

grafijos institute (VGIK) septintajame dešimtmetyje 

studijavę Lietuvos kino kūrėjai patyrė ir anuometi-

nių kino judėjimų Vakaruose įtaką. Neabejotiną žymę 

lietuvių dokumentikos tradicijoje paliko Cinéma véri-

té (tikrovės kinas)1. Kino istorikė Elena Jasiūnai-

tė ją įžvelgia vieno iš lietuvių dokumentinio kino 

pradininkų – Roberto Verbos – kūryboje: „Žymiajame 

Cinéma vérité pavyzdyje, Edgaro Morin ir Jeano Ro-

uch filme „Vienos vasaros kronika“ (Chronique d’un 

été, 1960), filmo autoriai, išbėgę į gatvę, klausia 

praeivių, ar jie laimingi. Reakcijų būta visokių, 

bet visos jos – natūralios, nesuvaidintos. Lygiai 

kaip ir ant suoliukų susėdusių Roberto Verbos se-

nukų, filmuose samprotaujančių apie laimę, gyvenimo 

1 Aukštikalnis E., Macaitis S. „Interpretuojant tikrovę“, Literatūra ir 
menas, 1967, Nr. 34 (1084), p. 3–5; Macaitis S. „Kino tiesa“, Kultūros 
barai, 1966, Nr. 12 (24), p. 49–50.

I N F O R M A C I JA  M O K Y T O JA M S
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(Robertas Verba, Almantas Grikevičius, Henrikas Ša-

blevičius, Edmundas Zubavičius), naudodami poetinės 

raiškos priemones (vaizdines metaforas, asociacijas, 

užuominas ir kt.), savo filmuose kūrė kelių sluoks-

nių prasminį lauką. Paviršinė, tiesioginė filmų 

prasmė įprastai buvo skiriama cenzūrai, o gelminė – 

sovietų ideologijai nepaklūstančiam žiūrovui.

Poeziją lietuvių dokumentinio kino kūrėjai atras-

davo kasdienybėje, teikusioje galimybę pabėgti nuo 

ideologinių ateities lūkesčių ir įsitvirtinti su 

praeitimi susietoje dabartyje. Itin dažnai įkvėpi-

mo ir temų menininkai semdavosi lietuviškame kaime, 

kuriame dar buvo justi bendruomenės dvasia, tradici-

jų vertė, kartų ryšiai, tačiau jau matyti ir erozi-

jos požymių. Sovietų primesta turto nacionalizaci-

ja, žemės ūkio kolektyvizacija ir industrializacija 

ardė giminystės, kaimynystės saitus, keitė santykį 

su žeme, nuosavybe, darbu. Todėl kino kūrėjams buvo 

svarbu perteikti žmonių pasaulėjautą, kurti jų por-

tretus ir kartu įamžinti nykstančias vertybes, būti 

besikeičiančio laiko metraštininkais.

prasmę, praėjusį laiką ir pasikeitusias vertybes.“2 

Panašiai kaip ir Cinéma vérité atstovams, R. Verbai 

rūpėjo atsigręžti į žmogų, atsidūrusį dominuojančios 

ideologijos ir politinio režimo paribiuose. Sovie-

tmečiu vieni iš tokių žmonių buvo komunizmo staty-

bai nebetinkami senoliai, įamžinti R. Verbos filme 

„Šimtamečių godos“. Dokumentalistas siekė atskleisti 

unikalias senolių asmenybes ir vertingas gyvenimo 

patirtis jų pačių lūpomis, taip pat kvietė žiūrovą 

susimąstyti apie laiko tėkmę. Deja, cenzūrai tokios 

kūrybinės ambicijos, kaip ir patys herojai, pasiro-

dė nepriimtini, tad filmas taip ir nepasirodė SSRS 

ekranuose.

Siekis apeiti tuometinę sovietų cenzūros sistemą – 

dar viena aplinkybė, padariusi įtaką lietuvių do-

kumentinio kino raidai. Noras išsakyti mintis, ne-

atitinkančias sovietų ideologijos, skatino kūrėjus 

ieškoti išradingų kūrybinių sprendimų, kalbėti ne 

vien žodžiais, bet ir vaizdais. Kino režisieriai 

2 Jasiūnaitė E. „Pabėgimo poezija sovietmečiu“, Lietuvių dokumentinio kino 
antologija, Vilnius, 2014, p. 10.

I N F O R M A C I JA  M O K Y T O JA M S
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ir nuošales, o pasirinkti pagrindinį filmo objektą 

ir kurti nuoseklų pasakojimą. Atsižvelgdamas į pas-

tabas ir reikalavimus, H. Šablevičius buvo privers-

tas sukurti pagrindinį filmo herojų – senojo gele-

žinkelio prižiūrėtoją Povilą Griliauską – ir taip 

atsisakyti minties apie filmą be žodžių ir balso už 

kadro. Nepaisant šių pokyčių, H. Šablevičiui pavyko 

parodyti senojo, tradicinio lietuviško pasaulio ir 

sovietinės santvarkos bei industrializacijos prieš-

priešą. Filmo „Kelionė ūkų lankomis“ ir kitų H. Ša-

blevičiaus filmų erdvės, jose tvyranti atmosfera, 

net ir patys herojai – visuomenės marginalai – il-

gainiui tapo vyraujančiu lietuvių kino bruožu, bū-

dingu ne tik sovietmečiu sukurtiems filmams, bet ir 

posovietiniam lietuvių kinui.“3

3 Jasiūnaitė E. „Pabėgimo poezija sovietmečiu“, Lietuvių dokumentinio kino 
antologija, Vilnius, 2014, p. 13.

Poetinė vaizdų kalba cenzoriams dažnai atrodė kaip 

beprasmis ieškojimas, be jokios ideologinės poteks-

tės. Būtent tokio vertinimo sulaukė Henriko Šablevi-

čiaus filmo „Kelionė ūkų lankomis“ (1973) scenari-

jus. Jame pasigesta komunistinės šviesios ateities, 

industrinio, technologinio progreso ir senojo tipo 

geležinkelio (siauruko) sumenkinimo. Scenarijaus 

pirmajame puslapyje matyti filmo redaktoriaus ran-

ka įrašyta pastaba: „Rieda juk ne vien kalvomis 

ir kloniais, o ir per išaugusius miestus, didžiu-

les gamyklas <...>, jį aplenkia autobusai. Reikėtų 

duoti paralelėmis suprasti, kad siaurukas atgyveno 

savo amžių, kad jis – anachronizmas.“ Filmas sulaukė 

ir anuometinio Lietuvos kino studijos direktoriaus 

Julijono Lozoraičio komentarų. Jis skatino H. Šable-

vičių nenukrypti į abstrakčių vaizdinių ieškojimus 

A P I E  F I L M Ą 
„ K E L I O N Ė  Ū K Ų  L A N K O M I S “

I N F O R M A C I JA  M O K Y T O JA M S
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ir jo prižiūrėtojas taip pat pamažu dingsta iš akių, 

paskęsta miglose (9 filmo kadras). Tiesa, prieš tai 

ekrane dar ilgesingai suklykia gervė (baltų mitolo-

ginis paukštis) ir pasirodo šimtamečių medžių kamie-

nai, šieno kupetos (šienapjūtė kaip gamtos ir ben-

druomeniškos būties simbolis), ant suolelio sėdintys 

Povilo Griliausko šeimynykščiai (7 filmo kadras). 

Paskutinio plano pradžioje Povilas Griliauskas tar-

si atsisuka ir pažvelgia į jų pusę (8 filmo kadras). 

Žiūrovams telieka svarstyti: ar tai Povilo Griliaus-

ko atsisveikinimas su lietuviško kaimo bendruomene, 

jos pasauliu. Savos erdvės ir bendruomeniškumo temas 

papildo Povilo Griliausko pamąstymai apie laiką, at-

verdami filosofinę, istorinę plotmę mąstyti ne tik 

apie biologinį, bet ir apie istorinį laiką.

Filmo „Kelionė ūkų lankomis“ prasmės skleidžiasi 

įvairiais lygmenimis: paskiruose kadruose, montažo 

jungtyse, garso takelyje. 1 priede pateiktame 1 filmo 

kadre siaurukas vaizduojamas iš toliau (filmuojamas 

bendru planu) kaip neatsiejama gamtos, kaimo pasaulio 

dalis. Jis draugiškas aplinkai, su juo lenktyniau-

ja vaikai (2 filmo kadras). Tokiems siauruko vaiz-

dams priešpriešinamas platusis geležinkelis, fil-

muojamas stambiu planu, kreipiant dėmesį į atskiras, 

sunkiasvores metalo detales (3 ir 4 filmo kadrai). 

Greitaeigis traukinys filme taip pat tampa moderni-

zacijos simboliu (tai padeda perteikti moderni muzi-

ka ir greitesnis filmo ritmas). Vis dėlto progreso 

įspūdis filme trumpalaikis. Jį netrukus vėl keičia 

šaižūs garsai ir grėsminga atotranka – tarsi senasis 

lietuviško kaimo, gamtos pasaulis susidurtų su nau-

juoju industrializacijos ir sovietizacijos pasauliu 

(4 ir 5 filmo kadrai). Po šių trikdančių garsų ir 

vaizdų pasirodo planas su pasibaidžiusiomis stirno-

mis (6 filmo kadras). Atrodo, jos išsigąsta pokyčių 

ir nubėga tolyn. Filmo pabaigoje siauruko vagonėlis 

I N F O R M A C I JA  M O K Y T O JA M S
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1.	Pasižiūrėję filmą „Kelionė ūkų lankomis“, visi 

kartu sudarykite jo minčių žemėlapį – surašykite 

mintis ir temas, kurias, jūsų nuomone, atsklei-

džia filmas.

2.	Perskaitykite filmo „Kelionė ūkų lankomis“ 

scenarijaus pirmą puslapį su cenzoriaus komentaru 

ir išvadas dėl būsimo filmo.

Išsamiau susipažinkite su šiais filmo cenzorių  

komentarais / reikalavimais:

1 komentaras (įrašytas ranka scenarijuje). 

„Rieda juk ne vien kalvomis ir kloniais, o ir per išau-

gusius miestus, didžiules gamyklas, jį aplenkia autobu-

sai. Reikėtų duoti paralelėmis suprasti, kad siaurukas 

atgyveno savo amžių, kad jis – anachronizmas.“

2 komentaras. 

Pirma filmo „Kelionė ūkų lankomis“ versija buvo at-

mesta, tačiau antroji patvirtinta, reikalaujant sukon-

kretinti filmo viziją. Dokumente pateikiamos galutinės 

redaktoriaus Povilo Pukio išvados dėl filmo. Antrojoje 

scenarijaus versijoje jis pastebėjo „maštabų (mastelių) 

kaitą, kuri praplečia ne vien geležinkelį, bet ir Tėvy-

nės sąvokos supratimą, mūsų mažos tautos stiprybės TSRS 

bendrijoje pajutimą“. Kino studijos direktorius Julijo-

nas Lozoraitis (tuo metu kino studijoje bene įtakingiau-

sias žmogus) paantrino redaktoriui ir ragino režisierių 

plėtoti nuoseklų filmo pasakojimą, atsisakyti polinkio 

į abstrakčių vaizdinių ieškojimus: „Išvadoms pritariu. 

Labai prašau režisierių atsižvelgti į jas, nes vienos 

dalies filme labai svarbu atrasti pagrindinį objektą ir 

svarbiausias priemones, nenukrypstant į šalutines (kaip 

„saulės ryte“), nes scenarijus tokių pagundų gali duoti 

pakankamai...“

P A M O K O S  P L A N A S

U Ž D U O T Y S  M O K I N I A M S
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4.	Po diskusijos visi kartu peržiūrėkite filmo 

„Kelionė ūkų lankomis“ kadrus, pateikiamus 

pateikiamus 1 priede. Atsakykite į klausimus.

a)	 Kaip filme vaizduojamas siaurukas, o kaip – platusis 

geležinkelis? Kuo jų vaizdavimas skiriasi? Kaip ma-

note, kokio siauruko ir plačiojo geležinkelio įspū-

džio siekiama skirtingomis vaizdinėmis priemonėmis? 

Žiūrėti 1, 2, 3, 4 filmo kadrus. 

b)	 Dar kartą pasižiūrėkite filmo ištrauką [09:14–

10:00]. Kodėl, jūsų nuomone, plačiojo geležinkelio 

vaizdus lydi moderni muzika? Ar galime sakyti, kad 

filme jis yra modernizacijos simbolis? Kodėl naujojo 

traukinio vaizdus taip pat lydi šaižūs garsai? Kaip 

manote, kodėl po naujojo traukinio vaizdų ir garsios 

muzikos stoja tyla ir pasibaido stirnos? Žiūrėti 

5 ir 6 filmo kadrus.

3 komentaras.

Povilas Pukys pastebėjo, kad filmas turėtų labiau 

„atskleisti patį žmogų. Centriniu filmo herojum turėtų 

būti ne geležinkelis, o P. Griliauskas, visą savo amželį 

svajojęs apie platųjį, kol galų gale jo susilaukė kaip 

savo tarnybos, savo gyvenimo prasmės.“

3.	Susiskirstykite į dvi grupes ir padiskutuokite. 

Kaip manote, ar galutinė filmo versija atitiko 

visus cenzūros reikalavimus ir pakluso sovietų 

ideologijai? Ar vis dėlto H. Šablevičius suge-

bėjo apeiti cenzūrą ir kalbėti etninio tapatumo, 

istorinės atminties ir kitomis temomis? Viena 

grupė turi pasiruošti ir argumentuoti, kad filmo 

režisierius vis tik pakluso cenzūrai. Kita gru-

pė, priešingai, turi įrodyti, kad H. Šablevičiui 

pavyko filme atskleisti tradicinio lietuviško pa-

saulio ir sovietinės santvarkos bei industriali-

zacijos priešpriešą.

U Ž D U O T Y S  M O K I N I A M S
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6.	Remiantis literatūrologe prof. Dalia Satkauskyte, 

galima išskirti šiuos socialistinio realizmo 

principus1:

•	 idėjiškumas: negali būti ideologiškai neutralaus meno;

•	 istoriškumas: progresas link šviesaus rytojaus;

•	 liaudiškumas: „menas priklauso liaudžiai“;

•	 partiškumas – ištikimybė partijai;

•	 tipiškumas – vaizduoti tik tai, ką nori įtvirtinti 

sovietinė ideologija;

•	 nerealistinės (pavyzdžiui, fantastinės, žaidybinės, 

paradoksalios) formos netoleruojamos.

Kaip manote, ar tai siejasi su filmo „Kelionė ūkų 

lankomis“ cenzorių reikalavimais? Kokios filmo idė-

jos ir raiškos priemonės nesutampa su socialistinio 

realizmo kanonais? Nuomonę pagrįskite.

1 Satkauskytė D. „Socialistinis realizmas“, Sovietmečio lietuvių 
literatūra: reiškiniai ir sąvokos, sud. Algis Kalėda, Rimantas Kmita, 
Dalia Satkauskytė, Vilnius: Lietuvių literatūros ir tautosakos 
institutas, 2019, p. 211–237.

c)	 Filmas „Kelionė ūkų lankomis“ galėjo baigtis grei-

taeigio traukinio ir industrializacijos vaizdais. 

Vis dėlto filmo pabaiga kitokia. Pažvelkite į tris 

paskutinius filmo kadrus. Kaip manote, kodėl rodomas 

kadras su ant suolelio sėdinčiais Povilo Griliaus-

ko šeimynykščiais? Kodėl, jūsų nuomone, pagrindinis 

filmo herojus tarsi žvilgteli į jų pusę ir siauruku 

nutolsta miglose? Žiūrėti 7, 8 ir 9 filmo kadrus. 

5.	Po diskusijos peržvelkite iš karto po filmo suda-

rytą minčių žemėlapį. Kokiomis mintimis norėtumė-

te jį papildyti, o kokių galbūt atsisakyti?

U Ž D U O T Y S  M O K I N I A M S
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b) Užpildę lentelę, parašykite trumpą esė (1–2 psl.) 

apie klevo reikšmę Monikos Kairienės ir siauruko 

reikšmę Povilo Griliausko gyvenimuose.

7.	a) Užpildykite apačioje pateiktą lentelę ir paly-

ginkite Henriko Šablevičiaus filmo „Kelionė ūkų 

lankomis“ herojaus Povilo Griliausko ir Romualdo 

Granausko apysakos „Gyvenimas po klevu“ pagrindi-

nės veikėjos Monikos Kairienės vertybes ir santy-

kį su aplinka. Teiginius iliustruokite šių veikė-

jų mintimis.

Veikėjai
Santykis su artimaisiais, 

bendruomene
Požiūris į darbą Ryšys su gamta,kaimu

Povilas Griliauskas

Monika Kairienė

U Ž D U O T Y S  M O K I N I A M S
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2.	Šiandien meno ir medijų kūriniai taip pat gali 

atlikti propagandinę funkciją. Suraskite vie-

ną kūrinį (nuotrauką, paveikslą, plakatą, memą, 

filmą, literatūros kūrinį, kompiuterinį žaidi-

mą), kuris, jūsų nuomonę, galėjo būti sukurtas ir 

(arba) skleidžiamas propagandos tikslais. Klasėje 

pasidalykite savo atradimais ir pasirenkite įvar-

dyti: kokių propagandinių tikslų siekiama pasi-

rinktu kūriniu, kas yra jo užsakovas ir autorius, 

kokia kūrinio tikslinė auditorija.

1.	Padarykite vieną nuotrauką arba nufilmuokite vie-

ną filmavimo planą (~30–60 s), kuris turėtų dve-

jopą reikšmę. Klasėje apsikeiskite kūriniais ir 

pabandykite įžvelgti paviršinę, arba tiesioginę, 

ir gelminę, arba simbolinę, prasmę. Galbūt at-

rasite daugiau reikšmių, nei norėjo pavaizduoti 

kūrėjas? Užduotį galite atlikti po vieną, poromis 

arba grupėmis.

N A M Ų  D A R B A I

U Ž D U O T Y S  M O K I N I A M S
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F I L M O  K A D R A I

1 KADRAS
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